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产品详情

建筑装饰是一个广泛、普遍的文化艺术现象。每一个时代的历史、文化都在建筑中留下了

深刻的印迹，这些印迹除了在建筑的构造中得到保存之外，大量的信息凝聚在建筑的装饰

中。建筑中的雕刻、纹饰、色彩、线脚以及构件排列、组合的秩序等等，都成为我们判断

和理解建筑风格、类型和文化内涵的至关重要的信息，人们的社会意识、信念和价值观通

过这种形式而得到显现。然而，建筑装饰的历史遭遇却随着社会变革和时尚的变迁，经历

着褒、贬、扬、抑的不同命运。

自18世纪以来，人们对装饰的抨击多于对它的赞扬，象卢斯、拉斯金等人就是激烈的反对

者。在20世纪初的抽象派画家那里，更是把“装饰”视为最令人讨厌的字眼，将它看成是

寒酸的行当。这当然有其特定的社会历史背景，装饰的价值在洛可可时代已日渐式微，在

功能主义和工业化生产的冲击下，装饰和手工业制品已成为机械化大生产的阻碍，因此，

人们要求变革这样的现实，顺应了社会进步的潮流。但是，“装饰的罪恶”不应归咎于装

饰本身。我们应当把目的与手段加以区分，装饰失败的原因不应当在手段中去寻找，而应

当在认识中去寻找，装饰仅仅是在目的驱使下被选择和使用的“工具”。19世纪中叶，在



伯明翰和谢菲尔德两地兴起的低俗的装饰之风，完全是由于设计者低级趣味的目标而导致

的。在现代建筑近半个世纪的历史进程中，传统的装饰被当作 “破烂货”在人们的意识

中清除掉了，取而代之的是简洁、纯静的形式。然而，我们在那些简洁的形式中依然看到

装饰在顽强地发挥着作用。

二、建筑装饰的成

1、在生产实践中形成的装饰

大约公元前7世纪，希腊建筑正处于由木构建筑向石砌建筑过渡时期，当时希腊的制陶业

已有了相当高的技术水平，在柱廊的额枋以上部分——檐部，采用陶片贴面。陶片在成坯

过程中便于制作装饰线脚，因此，线脚便被引进到建筑中，同时也把陶器中的彩绘引入了

建筑，使檐部覆满了色彩鲜艳的装饰。陶片用模具成批预制，为了适应这种生产艺术，就

必须有统一的规格尺寸和样式。这样就在客观上促进了建筑构件的定型化和规范化，对希

腊建筑艺术中柱式的形成和传播起到了至关重要的作用。在埃及的陵墓建筑中，柱子上也

有凹圆线脚，与希腊柱式上的几乎相同，米勒解释说：“这种柱子是从原来的木桩演变而

来的，刻有凹槽的柱子可能是吸取了一种弯刃斧加工松柏木桩的经验。”

2、由功能构件演化而形成的装饰

建筑中的某些形式或装饰在它产生时往往具有实际的功能，并与它的建造手段和结构逻辑

紧密相关，但这些功能并不构成对形式的制约，换句话说，功能的改变或消褪，并不影响

原有形式作为一种纯粹的装饰语言而在其他的建筑结构中得到保存。例如：阿尔贝蒂设计

的马拉泰斯塔教堂，就套用了君士坦丁凯旋门的形式和装饰，原来在凯旋门中起承重作用

的四个分立柱，在教堂的立面上成了退到墙体中的扶壁柱，柱子原有的物理功能消失了。

布拉曼特于1500-1504年设计的罗马和平圣马利亚教堂的回廊，对罗马大斗兽场建筑主题的

“套装”就更加明显；爱奥尼亚柱式的形式和功能都被减化成一种纯粹的形式符号，使这

种经典的建筑形式成为真正的装饰。同样的情形也反映在米开朗基罗设计的佛罗伦萨——

劳伦齐阿纳图书馆的立面中，柱子和窗都成了非功能性的装饰语言。



3、由宗教文化衍生的装饰

由图腾崇拜和宗教信仰而产生的装饰，是这种行为最古老最深远的原因之一，几乎所有史

前的装饰艺术都可以追溯到这个源头。我们从美索不达米亚的考古发现中可以确知建筑装

饰的产生从一开始就渗入了宗教的因素。从古亚述人、乌尔图人的建筑到阿契美尼德王朝

时期的建筑历史来看，宗教建筑的发展无论在形式还是规模上都远远超越了其他类型建筑

的发展，这可以说明宗教文化在当时的社会生活中占据了相当重要的地位。一个民族被另

一个民族所征服，一种文明被中一种文明所取代，这的确需要群体的意志和力量，而能将

此凝聚起来的事物，除了在那个时代聚集起来的宗教信仰之外还能有别的东西吗？因此，

建筑以恰当的形式为体现这种信仰和信仰的传播提供了必要的物质条件，建筑中的装饰则

成了表达这种信仰、标秉君王业绩的有力工具。对宗教和神灵的崇拜始终对古埃及的建筑

形式产生着深刻的影响，并且在上、下埃及的传统之间徘徊。我们熟悉的金字塔，方尖碑

和卡纳克阿蒙神庙的柱式都有着确定的宗教含义。

三、建筑装饰的功能

按照人们通常的理解，建筑中的装饰大多是非功能性的，它的目标是创造审美价值。在现

代主义者眼中，装饰是可有可无的，甚至是多余的东西。因此，他们极力反对在建筑中使

用装饰。事实上，装饰对建筑而言，从来就不是可有可无的，我们始终没有摆脱装饰对建

筑的影响，它是无所不在的，只要我们把建筑同美的追求联系在一起，装饰的因素就会在

潜移默化中发生作用。所谓“纯净的形式”本身就是一种抽象形态的装饰。况且对这种形

式的美学价值在今天来看也大大打了折扣。装饰既有结构上的功能，也有信息传递的功能

和审美方面的功能。我们对历史上任何一种类型的建筑之解读，都不可能将装饰的因素排

除在外，因为装饰与建筑的空间、构造一起构成了一个完整的主题。装饰总是和功能联系

在一起的，在某种意义上说，不存在没有功能的装饰，也不存在没有装饰的功能，步行街

上的盲道，既是一种功能，也是一种装饰，它丰富了铺装的表现力。西方古典建筑中的柱

式，既提供了构造上的功能，也是一种标准的装饰语汇。我们对功能的表达不可能是空洞

的、抽象的，总要通过具体的材料、结构方式和加工手段使用之成为可见的形式。建筑装

饰的功能可以概括为以下几个方面：



（1）审美功能。自从人类的审美意识产生之后，人们使用装饰的目的首先就是创造审美

价值。能够为人们提供视觉和心灵上的美感和愉悦，这本身就成为一种精神上的功能；

（2）调节功能。装饰在建筑的构造和形式中，可以起到调整比例、协调局部与整体关系

的作用。无论是古典建筑还是现代建筑，我们都充分发挥了装饰的这种功能，利用线脚、

装饰性的构件调整和划分建筑的比例关系，并通过这些装饰，对材料和形式的转换起到过

渡的作用；

（3）突出与强调功能。装饰由于自身的特点，具有很强的表现性，可以使建筑的主题或

某种文化的涵义凸现出来，形成视觉上的显著点，而这些显著点往往就构成了建筑中的“

点睛”之笔，产生深刻的感染力；

（4）符号与标志的功能。建筑中的装饰常常是历史和文化信息的主要承载物。人们之所

以把建筑称为用石头和钢铁铸就的历史，就在于透过那些建筑和装饰，人们可以阅读到一

个时代的全部信息——人们的信仰、道德、技术和情感。用符号学的理论来阐释装饰的功

能是恰当的，因为建筑中的许多装饰可以被理解为信息代码，它们包含着大量的历史信息

，人与建筑之间的交流就是通过解读这些代码而获得对建筑含义的把握。按照卡西尔的解

释，符号是人对外界信息的主观能动的反应，它包含着事件的内在意义。体现装饰的符号

功能最典型的例子，就是一些纪念性的建筑物，虽然它们在本质上不是一种独立的装饰艺

术，但在表现形式上却是装饰性的，并且它们的功能是纯粹精神性的。如古埃及墓地圣区

中的方尖碑、古罗马人的图拉真纪功柱和凯旋门以及在现代城市环境中人们为纪念某些历

史事件而创作的纪念碑等等。这些作品往往成为一座城市、一个民族、一个历史事件的标

志，它使那些历史的文化信息得到表达和保存，使记忆成为可见的形式，为人们提供了一

个追忆历史、举行仪式的场所。

四、建筑装饰的手段



装饰是一种造型手段，但是这种手段又有着丰富的实现形式。我们正是在这个意义上来阐

述“手段”的概念。考察装饰的历史，就不能不涉及实现这些装饰的手段。它们在内容与

形式、材料与制作工艺等方面为丰富建筑艺术的表现力发挥了重要的作用。

1、以图案、纹饰构成的装饰

这类装饰多运用在古典建筑中，尤其是在神庙、教堂、陵墓和纪念性建筑中使用的较为普

遍，其主题大多数与宗教有关。教堂中的装饰物从本质上说不是为了满足教徒们的审美愿

望而创作的，它们是对宗教教义的图示。这类装饰手段的特征可以归纳为以下几个方面：

（1）用浮雕和绘画的手段来塑造装饰的主题；（2）在希腊罗马建筑文脉中，古典装饰的

表现对象多数是具象的形式；（3）适形造型，具有较强的程式化、风格化的倾向；（4）

与建筑的构造不直接发生联系，是对构造外部的装饰。

2、利用构件、线脚、门、窗等形成装饰

这类装饰常常成为某种建筑类型或风格的核心因素，由于它与建筑的构造直接发生联系，

因而，是建筑形式中的基本成分，所谓建筑的“语言”、“词汇”指的正是这些内容，如

以标准手段制做的五种柱式，以标准手法处理的门窗及山墙端部，还有用于这些构件上的

标准类型的线脚。这些标准的构件和装饰可以成为某种建筑类型的符号，无论我们在哪个

时代、哪种环境下对其进行“复制”，它们都能准确地传达出确定的历史含义。在现代建

筑中，人们常常以简化、抽象或夸张的手法对古典建筑语言加以运用，以此来隐喻它们的

历史性，或是以纯粹抽象的手法，采用新的材料和工艺来增强建筑的表现力，许多富有创

造性的结构形式本身就构成了优美的装饰。

3、利用材料的对比形成装饰效果

建筑装饰的美感来源有许多不同的因素，其中利用材质的对比形成的艺术效果是人们从古

至今不肯放弃的嗜好。粗面石工在文艺复兴时期已渐成时尚，与米开朗基罗同时代的建筑



师赛利奥在他的《建筑四书》中专门对粗石工的加工和排料形式做过认真的研究；正是由

于粗石工表面上的粗砺、厚重和质朴，才使得它带有了人的劳动痕迹，而这一点恰好被拉

斯金认为是艺术中最宝贵的东西——“人的情感的注入”和“生命的迹象”。在现代建筑

中，无论是在室内还是在室外，我们到处可以感受到材质的对比所产生的艺术感染力。

五、建筑装饰的涵义

总体而言，建筑装饰是文化的产物，是人类艺术意志的体现。因此，任何装饰都必定会注

入设计者的意志和情感。一个成熟的设计师应该在构造上是必要的、形式上必须的地方使

用装饰。装饰作为一种文化符号，具有指代的功能，使用一种装饰就可能会让观赏者阅读

出“被指”的意义（如果他使用的手法是恰当的、明确的）。当然，观赏者解读到的意义

未必就是设计者所要表达的东西，但这并不妨碍它存在着意义，只要人们尊重它的文化背

景，正确地领悟到它的含义是可能的。这种功能可以加深人们对建筑主题的认识，使建筑

的品格在人们的心灵境界中得到升华。例如：在东西方的宗教建筑中都大量使用了装饰，

这些装饰的形式和主题对于构成特定的文化语境，增进人们对宗教世界的认识无疑起到了

至关重要的作用。埃洛。沙里宁设计的麻省理工学院小教堂，是一座典型的现代建筑，但

它的主题却是历史的、宗教性的。为了表达宗教的神圣，为圣徒的灵魂营造一种静穆、虚

幻的环境之目的，他只在教堂的顶部开了一个天窗（这一手法给人以古罗马建筑的意象）

，正对着天窗的下方，是一个与其相呼应的圆形阶梯状的祭坛。在祭坛与天窗之间，他巧

妙地使用了一种独具创造性的装饰——“无数的金属片由细若蚕丝的金属线悬吊在一起，

象雪花一般在自然光下发亮。祭坛被这一束光照得如玉石般温润，如冰雪般清凌，这就是

众生向往的人生理想彼岸”。

在建筑的历史中留传下来的每一种装饰，都有确定的历史含义，选择了一种装饰就意味着

选择了这种历史的、文化的主题，这可以说明为什么我们在后现代主义的作品中可以感受

到历史份量，它们以新的姿态向人们昭示着历史的存在。例如：菲力浦。约翰逊在匹兹堡

市区的玻璃大楼，就是将哥特式建筑的许多高塔作为强化高度感的象征元素，使历史在新

的语境中得到表达。文艺复兴时期的杰出建筑师帕拉迪奥，也运用了这种手法，他设计的

圣乔治教堂，除了运用四根巨型古希腊样式的柱子，将教堂的中央部分以象征希腊神庙的

方式强调出来，另外也保留了两侧较低矮的翼廊，以此来隐喻古罗马公共会堂的形式，同



时还运用了许多文艺复兴时期特有的开窗形式和装饰纹样。“当人们从威尼斯本岛乘船向

这座教堂缓缓驶去时，不同的视觉焦点一再唤醒我们对古希腊、古罗马、中世纪和文艺复

兴的记忆”。

建筑装饰的意义是复杂的、深沉的，既有对历史的追忆，也有对人生哲理的思考，既有对

本土文化的眷恋，也有对自然环境的关照，我们正是在这种环境中体验着世界的丰富与无

限。
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