
景德镇 釉中彩 56头餐具

产品名称 景德镇 釉中彩 56头餐具

公司名称 章玉霞（个体经营）

价格 720.00/套

规格参数 餐具种类:餐具套装
材质:特级骨质瓷
风格:西式

公司地址 中国 北京市崇文区 百荣世贸商城市场5B176号

联系电话 86 010 87801423 18910129056

产品详情

餐具种类 餐具套装 材质 特级骨质瓷
风格 西式 图案 童趣
颜色 蓝色 规格 56头
包装 高档锦盒 品牌 枫叶
产品编号 童趣 加印LOGO 不可以
新奇特 新开发产品 适用送礼场合 商务公关、答谢客户、外

事
送礼对象 送朋友、送同事、送客户

、送领导、送恩师、送老
外

是否提供加工定制 是

产品名称：56头骨瓷釉中彩餐具 童趣

材质：特级骨瓷

产品产地：景德镇

产品组件：12寸鱼盘1个，10寸平盘1个，8寸汤盘6块，8寸平盘4块，4.5寸金涛碗10个，小勺10个，3寸碟1
0个，筷架10个，牙签筒1个，烟灰缸1个，大勺1个，品锅1个

出品公司：景德镇枫叶瓷厂

产品价比：厂家直销，特价销售

浅谈釉中彩 世界上任何科学，都是由初级向高级、由粗略向精密发展的，不会永远停止在一个水平上，



这是人类实践和认识发展进步的必然规律。因此我们在学习和研究中国古代瓷器时，既要虚心而认真地
继承前人的优秀成果，又不囿于前人因受科技发展水平、实践条件及认识能力所限制而作出的过时结论
，在新的实践基础上与时俱进地进行新的理论探索。对实践证明是错误的结论要抛弃，用正确的新理论
代替；对有缺陷的结论要进行修正补充，使之成为正确理论。只有这样，古瓷研究工作才能在新的科学
理论指导下继续发展，在新的理论平台上构建古瓷研究的新成果。 基于这种指导思想，我们认为，应当
充分认识“釉中彩”特征及其重要地位，并且随着客观实践和科学水平的发展，根据科学性、合理性原
则，重新调整彩瓷分类体系。 一、彩瓷分类归纳上的矛盾 自从瓷器被人类烧制成功后，对瓷器的装饰就
在不断地探索改良中进步，大体上可归纳为“胎装饰”、“釉装饰”、“彩装饰”三种方式，三种方式
相互结合，就构成难以尽数、多姿多彩的瓷器制品。胎装饰包括造型、堆塑、贴塑、模印、剔、划、刻
、镂以及绞胎、套接等等对胎
体的美化加工方式。釉装饰是以各种不同颜色釉
料的配制和涂施，达到遮盖胎体、美化器物、利于使用的装饰功能。而彩装饰的目的则全在于人们的美
学的追求。颜色釉瓷是各种釉装饰瓷的总称，青色、白色也属颜色品种，从这个意义上讲，青瓷、白瓷
也属颜色釉瓷。彩瓷，是彩绘瓷的总称，在瓷器色彩的装饰上是相对于颜色釉瓷而言。
信手拿来几本介绍古代瓷器的书，就会发现关于彩瓷分类的提法虽然大同，但并不完全一致：

斗彩” 《中国古陶瓷图典》（冯先铭主编）：“彩瓷，带彩绘装饰的瓷器。区别于素瓷。主要可分为四
大类，即釉下彩、釉中彩、釉上彩及釉上釉下相结合的斗彩。” 《中国古代瓷器鉴赏辞典》（余继明、
杨寅宗主编）：“彩瓷，经过彩色装饰的瓷器。与素瓷相对而言。又称‘彩绘瓷’。从广义的角度说，
彩瓷主要有釉上彩、釉下彩、（釉中）加彩和斗彩四大类”。 《中国瓷器鉴定与欣赏》（朱裕平著）：
“按底釉和纹饰釉的上下层关系，可将彩瓷分成三大类。釉下彩瓷；釉上彩瓷；釉上、釉下双层彩”。 
《明清瓷器》（程晓中著）：“明清彩绘瓷按彩绘工艺的不同，可分为釉下彩、釉上彩、斗彩三大类”
。 从以上五部著作中可看出，对彩瓷的分类有“三类说”和“四类说”两种。其“四类说”除多出点彩
和釉中彩外，其他三类，五部著作基本相同。但也有细微的不同，如朱裕平就不认为“釉上釉下相结合
”笼统称为斗彩，而认为斗彩只是“釉上、釉下双层彩”中的品种之一。 从彩釉层次关系看，“点彩”
显然是不能单独成类的，值得注意的是“釉中彩”这个类别概念。在《中国古陶瓷图典》这部权威性著
作中，列出了“釉中彩”概念，并且把它单独列类，归入《分类概念�彩瓷》条目中。但奇怪的是在同
书《陶瓷彩》条目所列举的66个彩种中，却并没有将“釉中彩”作为专条论述。这显然不能用〈图典》
编著者的疏忽来解释，而一定另有他因：或是从定义上无法准确界定，或是讨论中无法在认识上达到统
一，因此将分类概念保留下来，而对彩种条目未加详述。 二、彩瓷分类的标准 彩瓷分类上的矛盾，很大
程度上源于分类标准的不统一。例如，唐人长沙窑的纹饰属于釉下彩？高温釉上彩？还是釉中彩？中外
古瓷学界都有不同的看法。列为国家“七�五”重点课题科研计划并于1996年出版的长沙窑发掘研究报
告《长沙窑》一书，认为在长沙窑彩绘瓷中，釉下彩占绝对数量。而中国科学院上海硅酸盐研究所资深
研究员、著名古陶瓷化学专家张福康先生则以科技检测为依据，通过对长沙窑彩瓷的断面显微结构分析
，认为长沙窑彩绘瓷不具有典型釉下彩的各种特征，提出“长沙窑的彩瓷极大部分都是高温釉上彩，只
有精细彩绘是用釉下彩的方法制作”结论。张福康先生论述长沙窑时，在该书中还专列了“为什么西方
人说长沙窑是釉中彩”这么一个条目，条目中说：“多数长沙窑彩瓷的彩都施于釉面上，在烧成过程中
色彩局部熔入釉中，使釉层的中上部着成棕黑色或绿色，西方学者把这一类彩称之为‘in-glaze colours’
（意为‘在釉中的颜色’一引者注），我们则称之为‘高温釉上彩’。其实这是同一种概念两种不同的
表达方法而已，两者没有矛盾”。并且提到中国传统命名的釉中彩应是清代的“豇豆红”那种先上底釉
，再施色彩，再施面釉然后烧制的品种。张福康先生的观点还得到故宫博物院蔡毅先生的支持，并且列
举实物标本进行了分析论证。所不同的是，祭毅先生认为长沙窑模印贴花褐斑彩器上属釉上彩。 笔者认
为，上述对长沙窑彩绘性质的不同看法，分歧的关键在于彩瓷类别命名上以什么为标准！到底是应该以
彩瓷在烧成前的制作过程中，施彩和绘彩的工艺顺序以及由此而产生的彩釉层面关系来命名？还是在彩
瓷烧成后，按彩釉层面关系的最后实际效果来命名？从科学意义上说，后一种命名原则应该是正确的，
因为它反映的是事物最终成果的本质特点，而不是具有可变因素的事物过程。用这种以烧成后彩釉层面
关系为原则和标准来判别，我们就能清楚地进行界定：彩料在釉下并且同胎面紧密结合的是釉下彩；彩
料不同胎体结合而被夹在上下两层釉汁中间的叫釉中彩；彩料固化于釉面并整体或部分直接露于外者称
釉上彩？值得注意的是，高温釉上彩和高温釉中彩同为釉上施彩，但因釉层和彩料的薄厚、窑温的高低



等因素的影响，会出现三种不同的烧成效果：
1.釉层薄。彩料厚且窑温偏低，彩料未能全部沉入釉中者往往成为高温釉上彩。
2.釉层厚。施彩薄且窑温高，使彩料全部沉入釉中并被琉璃质釉面封闭者则成为釉中彩。 3.同一器物上
用同一彩料，同一方法绘制的纹饰，部分烧成釉上彩，部分烧成釉中彩。因此，二者之间没有绝然的界
线。 根据上述化学机理并观察分析了不同品种的长沙窑彩绘瓷后，笔者认为在长沙窑彩瓷中，是釉上彩
和釉中彩并存。大致是凡绘动物花卉、山水飘带、点彩串珠纹及粗制彩斑纹者，皆为在釉上彩绘，烧成
后因彩釉厚薄不同或窑温所异，有的成为釉上彩、有的成为釉中彩。产且有的同一器物纹饰中，部分是
釉上彩，部分则成釉中彩。凡是如张福康先生所说属精细彩绘作品如褐斑模印贴花纹饰者，从目鉴者看
，似乎都是胎面贴花并对贴花部分用褐彩大面积涂染，然后罩透明釉烧制，当属釉下彩类，但从标本观
察，在这类模印贴花褐斑彩器上，确如蔡毅先生在上述文章中所指出的：“有彩随釉垂流的痕迹。根据
这一现象分析，在施釉后进行彩绘，彩料中的溶剂在烧结时与釉发生熔融现象才能产生这种垂流效果。
”笔者从所藏同类标本断面观察，发现在褐彩斑与胎面之间的确有薄薄一层釉汁夹在其中，而这层釉汁
同褐彩斑外的釉面相连，没有任何釉色釉质的区别。因此，长沙窑这类产品也应是釉上施彩，至于烧成
后变成釉上彩还是釉中彩？就要看其釉汁熔点、施釉薄厚及烧造等条件所制约的烧成后彩釉层面关系来
决定了。 三、古今都有“釉中彩” 尽管《中国古陶瓷图典》没有把“釉中彩”同“釉上彩”、“釉下彩
”、“釉上、釉下双层彩”并列成类，但实际上已经承认“釉中彩”的存在事实并且使用了 “釉中彩”
这个概念。书中关于褐彩、褐绿彩和白釉绿彩的条目中，分别介绍了唐代四川邛崃窑和湖南长沙窑的“
釉中褐彩”、“釉中褐绿彩”、和“釉中绿彩”等特色品种。这就说明“釉中彩”这类彩瓷早在唐代已
经创烧成功，成为正式的产品。
元明以来，釉下彩青花成为景德镇
官民窑瓷器生产的主要品种，但在某些特殊品种的制作中也摸索出用釉中彩的方法来表现“类青花”的
效果。 民国后，据有关资料介绍，大约上世纪20年代国内已经出现了高温釉中彩工艺。而笔者两人在200
4年4月到景德镇考察时，年近70的瓷绘老艺人江汉先生介绍说，釉中彩技术湖南醴陵制瓷业比景德镇要
早，他在50年代末、60年代初被派到醴陵学习时才知道并学会了这种施彩工艺方法。 现在景德镇，釉中
彩技术已被广泛掌握和使用，并且各种色彩的颜料都能用作釉中彩绘。由于彩料熔入釉后能够产生较强
的晕散，不同颜色也能互相交融，非常类似水墨彩料在宣纸上的效果，于是陶艺家们用釉中彩技术绘制
国画作品，达到令人叫绝的效果。而在市场上，釉中彩工艺已被用来绘制大路货商品，“釉中彩”的大
字广告招牌随处可见，货架上排满釉中彩产品。据说釉中彩之所以时兴有两个原因：一是迎合人们对釉
上彩料可能产生污染，而釉中彩不会污染的心理。二是制作工艺并不复杂，生胎釉上绘彩后再薄薄喷上
一层面釉，然后一次烧成。之所以绘彩后喷层薄釉，一是怕彩料不能完全沉入釉中，二是使器物表面更
加光平。巧合的是，这种釉中彩又回到了康熙名品“豇豆红”的制作方法，不能不说是一种历史的“回
转”。 四、巩县窑的“唐青花”是釉中彩
现在，扬州出土的巩县窑
“唐青花”已被叫响，并被许多人认作是中国最早
的青花瓷
，是景德镇元、明、清青花瓷的始源和鼻祖。经过扬州出土的“唐青花”枕面残片和执壶残件上手观察
，并研究了西安出土的唐代白釉蓝彩碗等实物，我们认为巩县所生产的被人们认作的“唐青花”器，就
是两种烧成温度不同的釉中彩类蓝彩器，而不是科学意义上的青花瓷器。其中一种蓝彩器应当称作“亚
高温白釉釉中彩蓝彩瓷器”，这种瓷器是在生坯上施化妆土，在1200℃——1250℃之间烧成素胎，然后
罩以透明釉，待釉干，以钴料绘画纹饰后在不高于素烧温度的亚高温还原焰中二次烧成。另一种蓝彩器
是“低温白釉釉中彩蓝彩陶器”，这实际上是巩县窑生产的低温唐三彩釉陶器的一个品种。它是在胎体
表面施白色化妆土，素烧后罩低温白釉，再在釉上用加入铅的低温钴蓝料点彩或绘画（有时在蓝色花纹
中以黄彩点缀），然后入窑在900℃左右氧化焰中烧成。 这两种巩县窑产品尽管烧成温度不同，前者为
瓷后者为陶，但一个共同点是所有的蓝色纹饰都是在釉上施氧化钴料，在烧成过程中彩料熔融后沉入釉
中，在一定温度下钴料分解而呈色由黑变蓝。由于有熔融后的釉面玻璃质的封闭作用，在有氧环境下不
能被二次氧化变黑，就成为青花一样的蓝色美丽纹饰。因此，虽然从制作工艺程序上看是釉上施彩，但
从烧成后彩釉层面关系上看，实际上都是釉中彩。
有人认为上述巩县窑釉中蓝彩瓷器是釉下青花瓷，但有三个矛盾现象无法解释： 一、凡从化妆土表面脱
落的有彩釉层，蓝彩料和釉层一同剥离，同胎体素烧在一起的化妆土表面不留彩料纹饰痕迹。这就说明
并非先在胎面上（或同胎体已烧结在一起的化妆土表面）施彩然后罩釉烧制，而是先上釉后彩绘，故彩
料只能沉入釉中，而不会同胎面烧结熔融，这种现象在三彩器上更为突出，屡见不鲜。 二、釉下彩瓷和



釉中彩瓷器有一个明显的区别，即釉下彩瓷器的施彩纹饰部分不凸出釉面，有的甚至下凹。这是因为彩
料绘于胎面被吸附，并且罩釉时釉水消耗气压下自然匀平所致。而釉中彩绘器是在平匀的釉面加绘一层
彩料，增加了纹饰部分的总厚度，这样就会出现两种不同的烧成效果：1.若在高温粘度较低、流动性较
大的釉面施彩，则在高温熔融作用和大气压力作用下，彩料沉入釉中后彩器釉面均匀平整，无凸起现象
。2.若在浓度相对较高、瓷釉釉汁高温粘试较大，从而熔融后流动性小的乳浊釉面施彩，则烧成时窑温
虽能达到胎体瓷化和釉层玻化要求，但釉面不易流动匀平，因而彩料及其周围的釉面多多少少都有凸起
现象。巩县窑 “唐青花”使用的是流动性较大的石灰釉，“青花”纹饰部分一般不凸起，但在有的标本
中也发现有凸起现象。 三、釉下青花除进口苏麻离青料和回青料因特殊成份问题，浓重处烧制过程容易
晕散，国产青料窑温过高时容易晕散外，在胎与彩料相互吸附力和彩料自身凝聚力的双重作用下，一般
都蓝白界线分明，一面十分清晰。而釉中彩因彩料缺少与胎体的吸附力，在熔融状态下向釉中沉降的过
程中，彩料外围分子极易被熔融运动着的釉质中上升气泡扯离开来，造成边界不清的晕散状态，同时往
往把纹饰笔道两旁、特别是距离相近的笔道间的白釉染成淡蓝色或其他颜色。这种晕散是釉中彩难以避
免的普遍现象，也是辨认釉中彩的重要特点之一，唐代巩县窑亚高温釉中彩蓝彩瓷器和低温釉中彩陶器
都具有这种特点。 五、釉中彩分类 古今釉中彩的实物说明，釉中彩从烧成温度上区别，可以分为高温（
亚高温）釉中彩和低温彩中彩两个小类。 从制作工艺和烧成过程中彩釉层次变化来看，釉中彩并不是单
一方法制作烧成的，而是由两种方式形成的，因此也应分为两个小类。一种釉中彩可以称之为“制作性
釉中彩”。这种釉中彩是在彩瓷烧制前的制作中就按照由外到内“釉——彩——釉——胎”的釉、彩层
次关系进行施釉和绘彩，器物烧成后仍然保持由外到内 “釉——彩——釉——胎”的釉彩层次关系。这
是传统工艺釉中彩技术，清代康熙“豇豆红”的施釉方法即是先上底釉，再施色料，再施面釉然后烧制
，这一品种当为“制作性釉中彩”的杰作。 另一种釉中彩可称之为“烧成性釉中彩”。这种釉中彩就是
釉上彩绘，烧制中彩料沉入釉中所形成的釉中彩。这种釉中彩的晕散效果更加显著，制作“瓷上国画”
十分理想，多为现代陶艺家创作艺术陈设品所应用。 六、彩瓷分类之浅见 笔者认为，应当根据现代条件
下的彩瓷制作实践、陶瓷化学分析以及由此取得的新认识，将彩分为“釉上彩”、“釉中彩”、“釉下
彩”和“复合彩”四大类： 1.不管彩瓷在绘制和上釉时的工艺先后顺序如何，都应当以彩瓷烧成后的彩
釉层面关系成品实际效果作为彩瓷分类标准。 2.“釉上彩”、“釉中彩”、“釉下彩”和“复合彩”四
大类彩瓷分类可以科学而准确的涵盖所有彩瓷品种，使之各有所归。 3.用“复合彩”来代替诸如“斗彩
”、“釉上、釉下双层彩”等分类提法从陶瓷制作角度讲概括性更强、更科学准确。因为迄今为止的古
瓷史上，对“斗彩” 一词有不同的认识和说法，有的专指青花双勾线釉上填彩，有的泛指青花五彩，雍
正以后才正式称为斗彩。而“釉上、釉下双层彩”作为彩料又在涵盖面上有局限性，例如它就无法把“
填彩”概括进去。 4.用“复合彩”作为彩瓷的大类概念有其独特的广泛涵盖性，它可以将除“釉上彩”
、“釉下彩”以外的各种彩瓷品种包举囊括，使各种各样的彩瓷品种都能科学归类，从而消除目前在彩
瓷分类上的不统一现象。 5.彩瓷应成为四个类别等级系列，即总类、大类、小类、品种。例如“釉上彩
”作为彩瓷总类下的“大类”，它涵盖两个“小类”即高温釉上彩类和低温釉上彩类。而在“小类”下
面，才包括各种不同的高温釉上彩和低温釉上彩品种，形成有内在联系的金字塔式彩瓷系列结构。
以上文论，当属管见，敬请方家指正教。

 〓买家必读〓

 我们有极安全的包装措施，能保证99％以上运输安全，如果物品在运输过程中损坏，顾客可以直接签
收，然后与客服取的联系，在我们看过破损部件图片以后，立即安排进行补货，补货运费有我们来承担
，不需要顾客承担一分钱费用，请您放心购买！

图片必须在24小时以内提供给我们，如果在24小时内无法提供破损图片的可以和我们先行沟通，而后48
小时内提供图片。如果在48小时以后要求补发需要顾客支付产品费用和运输费用，请谅解!!

注：赠品破损不与补发!!



〓快递方式〓

 江苏 浙江 上海 安徽 广东 北京 福建我们一律用韵达/圆通负责快递送货上门
特殊偏远地区选用ems时间4-5天,一般2-3天即可到达。

 如新疆 内蒙等等相对较远的地区我们推荐物流(物流需要自己取货)物流费用和快递不同
物流起步价不是很便宜，续重非常便宜请注意！！

 〓邮寄费用〓

 陶瓷属于特殊产品邮寄费用包裹：快递费+包装费+木架费+人工费
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